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RESUMO: Este artigo se propde a pensar sobre a marrabenta como um movimento musical mog¢ambicano que
tem suas origens remontadas na Africa do Sul. O objetivo principal ¢, a partir da figura de Fany Mpfumo, refletir
sobre a influéncia da migragio de trabalhadores mogambicanos para a Africa do Sul na construgio da identidade
mogambicana na musica urbana de Lourenco Marques. Para tanto, a abordagem do tema se dard a partir de
fontes bibliograficas e orais, com foco na elaboragdo de artistas e intelectuais mogambicanos/africanos, na
tentativa de accionar uma chave de pensamento alternativa ao pensamento ocidental. Nesse caso, tem-se como
referéncias, além de depoimentos de artistas, denominados no contexto desta pesquisa como narradores da
marrabenta — Dilon Djindji, Anténio Marcos, Aniano Tamele, dentre outros - estudos de Sopa (2014),
Craveirinha (2008), Cabaco (2009), Honwana (2017), Andrade (1997), Laranjeira (2014), dentre outros.
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FANY MPFUMO: music, migration and mozambican identity

ABSTRACT: This article proposes to think about marrabenta, a Mozambican musical movement that has its
origins traced back to South Africa. From the figure of Fany Mpfumo, the main objective is to reflect on the
influence of the migration of Mozambican workers to Africa do Sul in the construction of the Mozambican
identity in the urban music of Lourenco Marques. Therefore, an approach to the theme is developed from
bibliographical and oral sources, focusing on elaborating Mozambican/African artists and intellectuals to activate
an alternative thought key to Western thought. In this case, we have as references, in addition to testimonies of
artists, called in the context of this research as narrators of marrabenta - Dilon Djindji, Anténio Marcos, Aniano
Tamele, among others - studies by Sopa (2014), Craveirinha, Cabago (2009), Honwana (2017), Andrade (1997),
Laranjeira (2014), among others.
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INTRODUCAO

Este texto representa uma das reflexdes
que movimentaram interpretacdes sobre a
marrabenta em Mogambique, em passagem
pelo pais, pela primeira vez, em 2020, na

Radio Mocambique) e registrei depoi-
mentos de artistas do panorama musical da
cidade de Maputo, tais como Dilon Djindji,
Anténio Marcos, Aniano Tamele e
Wazimbo, dentre outros.

inten¢do de realizar a pesquisa de campo
no ambito do plano de trabalhos do estagio
doutoral na Universidade de Coimbra
(Portugal), em  parceria com a
Universidade Eduardo Mondlane
(Mogambique). Ao longo da pesquisa de
campo, visitei alguns arquivos (0 ARPAC
— Instituto de Investigagao Socio-Cultural e
o Arquivo Histérico de Mocambique,
foram dois deles, ja que fui credenciado,
mas nao cheguei a visitar o Arquivo da

Vale ressaltar que, do material consultado
aqui no Brasil, ndo foi possivel encontrar
informagdes mais complexas sobre a vida e
obra de Fany Mpfumo. Em contrapartida,
foi possivel encontrar referéncias que
colocam os conjuntos musicais Hulla-
Hoope, Djambo-70 e Harmonia, além da
Orquestra Jodo Domingos, como 0s
principais nomes no contexto da
marrabenta (LARANJEIRA, 2014;
FERES, 2021 ¢ AQUINO, 2021). Isso, de
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certo modo, ¢ um paradoxo, ja que Fany
Mpfumo ¢ considerado um dos principais
precursores da marrabenta. E um nome
importante para a sua geragdo € uma
grande referéncia para as geragdes mais
novas. Entretanto, o conhecimento sobre a
marrabenta foi se ampliando, a partir do
contato com a pesquisadora mogambicana
Maria Paula Meneses, supervisora no
estagio doutoral na Universidade de
Coimbra, em 2019. Na altura, ela
disponibilizou um material que ndo poderia
encontrar no Brasil. Foi também nesse
contexto que chegou ao meu conhecimento
a importancia de Fany Mpfumo como um
dos principais nomes da marrabenta. E
quando soube que Fany, mesmo estando
fora de Mogambique — pois viveu na
Africa do Sul por mais de 25 anos —, foi
considerado o Rei da Marrabenta.

Sobre a migragdo de mocambicanos para a
Africa do Sul, no desenvolvimento do
estudo sobre a obra Nos Matdmos o Cdo-
Tinhoso, de Honwana (1964), na pesquisa
de Mestrado (2016), foi possivel conhecer
— a partir, principalmente, do trabalho de
José Luis Cabago (2009)! — o movimento
migratério de trabalhadores mogambicanos
para trabalhar nas minas do pais vizinho,
mas também como forma de fugir ao
xibalo, um tipo de trabalho for¢ado que os
portugueses impunham aos mogambicanos.
A par dessa informag¢do e adentrando a
histéria da musica do pais, na atual
pesquisa, foi possivel perceber que essa
migracao para as terras sul-africanas pode
ter colaborado, em alguma medida, para a
mocambicanizagdo da musica urbana, que
era marcada pela reproducdo de musicas
estrangeiras, inclusive, da  musica
brasileira. Esse movimento migratdrio
também pode ter impulsionado/encorajado
os artistas da gera¢do de Fany Mpfumo a
cantarem temas de cunho politico e de
critica social (LARANJEIRA, 2014;
SOPA, 2014; WANE, 2021).

Nesse caso, a partir da figura de Fany
Mpfumo e do movimento musical
mogambicano construido na Africa do Sul,

entre as décadas de 1930 e 1950, esse texto
tem como objetivo refletir sobre a
influéncia dessa migragdo na construcao da
identidade mogambicana na musica urbana
de Lourenco Marques. Importante registrar
que, mesmo em face a escassez de
publicacdes a esse respeito, fica
perceptivel — tanto no texto de Samuel
Matusse (2013), quanto em depoimentos
de artistas mogambicanos — o reconhe-
cimento de Fany Mpfumo como uma
figura emblematica, quando se pensa a
construcdo da identidade mog¢ambicana na
musica urbana de Lourenco Marques.

O fato ¢ que, mesmo sendo um artista
reconhecidamente relevante para
Mocambique — tendo inclusive recebido
titulo de Doutor Honoris Causa, muitos
anos apds sua morte, pela Universidade
Eduardo Mondlane —, pouco se encontra de
conhecimento produzido a respeito de
Fany Mpfumo ou, como disse Edson Uthui
Gopolane, na carta convite para compor
esta edi¢do, “pouco ou quase nada existe
de produgdo cientifica que satisfaga a este
interesse”. Assim, nessa ocasido, divido
com o leitor (principalmente o leitor ndo
mocambicano), os didlogos que pude
estabelecer ~com os  artistas  de
Mocambique, além de algumas reflexdes
sobre o tema, a partir de um material
bibliografico que apresenta a perspectiva
de intelectuais, também, mogambicanos.

Desta maneira, num movimento que mais
se aproxima de um convite a pensar juntos
do que afirmar qualquer verdade absoluta,
trago algumas questdes que considero
importantes para este estudo. Conforme
alguns dos mog¢ambicanos ouvidos no
ambito da pesquisa de campo realizada em
Maputo, a musica produzida e gravada na
Africa do Sul, sofreu perseguigdo colonial.
Algumas composi¢des chegaram a ser
banidas das radios e discos foram
proibidos de atravessar a fronteira de
Mocambique, no periodo colonial. Ainda
assim, conforme depoimento de Marilio
Wane — possivel também de encontrar em
artigo recentemente lancado — ndo existe
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consenso, por parte da populagdo e dos
setores estatais, em torno da marrabenta
como simbolo nacional. Sendo assim: 1)
Qual a importancia de Fany Mpfumo — e
da cena musical mogambicana formada na
Africa do Sul, entre as décadas de 1930-
1950 — para a constru¢gdo de uma
mog¢ambicanidade na musica urbana de
Lourengo Marques? 2) Essa
mog¢ambicanidade na musica produzida
pela geracao de Fany Mpfumo, que veio a
ser conhecida posteriormente como
marrabenta, estava alinhada com ideais
nacionalistas do periodo? Qual?

A pretensdo aqui ndo ¢ a de dar respostas
fechadas a essas questdes, mas utiliza-las
para delinear o argumento, de carater
documental, agregando uma abordagem
mista, a partir de diferentes fontes: 1)
fontes bibliograficas — estudos de diversas
areas do conhecimento, tais como
Etnomusicologia, Sociologia, Antropologia
e Historia e 2) fonte oral, resultante da
pesquisa de campo, intitulada Marrabenta:
a resisténcia  popular na  musica
mog¢ambicana, realizada em Maputo, sob o
acolhimento da Universidade Eduardo
Mondlane, entre os meses de Janeiro e
Marco de 2020. A pesquisa consta de
depoimentos de 11  musicos e
pesquisadores, aos quais me refiro como
narradores  da  marrabenta.  Esses
depoimentos sdo tratados, aqui, na
perspectiva da Historia Oral, pois, ao
tomar os interlocutores da pesquisa por
narradores da marrabenta, devo dizer que
me apoio nas ideias da historiadora Nancy
Magalhaes (2002), ao conceber os
narradores como pensadores da propria
realidade, ja que
[O] espago do direito a fala, do
direito a palavra pode, assim,
fazer emergir praticas de sujeitos
de suas proprias historias, que
também deliberam sobre os seus
rumos, seus desejos de
completude, seguranca, protecdo,
aventura, como disputas de poder

na sociedade, afirmando que esses
devem ter direitos abertos e

accessiveis a outras pessoas
(MAGALHAES, 2002, p. 68).

Assim sendo, tanto os narradores da
marrabenta quanto Samuel Matusse (com
sua escrita que registra uma versao da
memoria do Rei da Marrabenta) figuram
nesse estudo ndo como objetos a serem
quantificados ou qualificados pela vertente
tedrica da pesquisa. Ao contrario, surgem
como sujeitos contadores das suas
vivéncias, a assumirem o protagonismo do
enunciado, permitindo desenvolver, uma
“costura” entre suas formulagdes e os
pressupostos académicos. Esses, por sua
vez, surgem a partir de uma predilecdo
pelas  articulagdes  intelectuais  de
pensadores mogambicanos e/ou africanos,
justamente, porque considera-se
importante  acessar uma chave de
pensamento deslocada do Ocidente'’, o que
pode ser produtivo para a abordagem
pretendida.

FANY MPFUMO,
MARRABENTA

Em Fany Mpfumo e Qutros Icones, Samuel
Matusse (2013) apresenta fatos da vida de
Fany, que vao desde a infancia até a sua
morte. Vale ressaltar que este trabalho do,
resulta de pesquisas autonomas realizadas
para um programa de radio, idealizado e
tocado por Samuel Matusse. Embora ndo
possua rigor académico, na forma de citar
suas fontes, a obra tem sua razdo de ser,
pois Matusse dedicou um tempo de sua
vida a ouvir pessoas que puderam
colaborar para a construgdo dessa narrativa
que ele apresenta. Essa pode ndo ser a
verdade absoluta, mas figura como uma
versdo dela e, como esta pesquisa tem um
carater documental, esse € um material
importante, principalmente, considerando
essa reflexdo que, aqui, se propde.

O REI DA

Matusse ndo apresenta precisamente a data
de nascimento do astro mogambicano, mas
a filiagdo e o lugar onde nasceu, assim
como também apresenta seu nome de
registro. Ao consultar algumas
enciclopédias  virtuais, no  entanto,
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encontrou-se a data do nascimento de
Fany, algo que ndo ¢ totalmente seguro,
mas que resolvi aceitar, considerando
como uma possivel referéncia, ja que ¢
uma data proxima a de  seus
contemporaneos, como Zeburane, por
exemplo. Assim, segundo a Wikipédia™,
Fany Mpfumo nasceu a 18 de Outubro de
1928.

Conforme Matusse e diferente de algumas
fontes, inclusive da  enciclopédia
supracitada, o rei da marrabenta nasceu em
Pessene e nao em Lourenco Marques, atual
Maputo. Seu pai, Mugamundhana Mariva,
vivia em Pessene e sua mae, Georgina
Mamba, era da Matola-Gare. Fany e seu
irmao Mafanyana, Unicos filhos do casal,
nasceram em Pessene, lugar onde seus pais
firmaram moradia, ap6s o casamento.
Deram-lhe o nome de Mubango ou
Mapentxisi, mas a Administracdo Colonial,
de forma impositiva, o registrou como
Antonio Meriva. Apds a morte de seu pai,
que ocorre em tenra idade, Dona Georgina
volta & Matola-Gare com seus dois filhos.
Portanto, Fany passa parte de sua infancia
e adolescéncia na cidade natal de sua mae
(MATUSSE, 2013).

Ao contrario do que se pensava, o astro vai
para Africa do Sul ndo em busca de
trabalho nas minas, como a maioria dos
mocambicanos que migravam para la.
Conforme Matusse (2013), ele partiu em
busca de uma colocacao na cena do boxe,
pois embora tocasse, ja, a guitarra de lata,
veio a se tornar primeiramente, na vida
adulta, um pugilista. Em principio, até
conseguiu se sair bem, “mas tudo muda no
dia em que levou um valente soco que por
pouco lhe cegava. E assim que vem
definitivamente  reinar na  musica”
(MATUSSE, 2013, p. 16). Antonio Sopa
(2014, p.58) também corrobora essa
informacao, quando comenta sobre o
interesse dos jovens que habitavam
Lourenco Marques pelo esporte e cita
Fany, que, segundo ele, “viria a dedicar-se
a ‘nobre arte’ durante um curto periodo,
quando se encontrava ja a residir na Africa

do Sul. Cansado de ser sovado, dedicou-se
entdo a sua vocagao inicial — a musica”. No
texto de Rui Laranjeira, também, nao ha
informagdo que diga respeito a uma
insercdo de Fany Mpfumo como
trabalhador das minas, o que ndo quer
dizer que ele ndao tenha trabalhado.
Entretanto, opta-se, aqui, por ndo assegurar
a informagdo de que Fany foi mineiro, por
falta dessa informagdo nos textos
acessados até o presente momento, em que
escrevo este ensaio.

O interessante ¢ que, mesmo tendo atuado
como pugilista, andava cercado pela
musica: seu grande amigo de infancia,
Antonio Matola, que migrou junto com ele
para a Africa do Sul, era seu companheiro
nas violas de lata. Ao chegar em

r

Johanesburgo, Fany ¢ acolhido por Ben
Massinga. Esse seu tio emprestado, pelo
visto, em 1947, ja era um musico
reconhecido, “um dos embondeiros da
musica mogambicana [...] o guitarrista da
Moda Xicavalo” (MATUSSE, 2013, p.
17). Massinga, inclusive, foi o responsavel
pelo transito de Fany para o circuito
profissional da musica em terras sul-
africanas. Do soco que o deixou quase
cego para os estidios de gravacdo, foi um
salto rapido e bem-sucedido, porque, nas
palavras de Matusse,

Fany cantava de tudo, a partir do
repertério do nosso cancioneiro
popular, passando pelos temas
doutros icones, a semelhanga do
Daniel Marivate, acabando nos
temas da sua propria criagdo que
podiam lhe ser inspirados por
factos por si  vividos ou
observados noutras pessoas [...]
cantava  muitos temas do
cancioneiro popular, alids, este
(sic) era pratica comum dos seus
contemporaneos, grande parte
deles conquistaram o coragdo do
povo por conferir maior beleza as
(sic) cangdes populares com as
guitarras de lata[...] Alids, em
partes (sic) este facto € que
explica o surgimento da actual
marrabenta. Os musicos
inicialmente pegavam as cangdes
populares e introduziam as
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guitarras (MATUSSE, 2013, p.

17).
Fany Mpfumo e a geracdo de artistas a
qual pertencia, até mesmo geragdes
anteriores a dele — a de seu tio, Ben
Massinga, por exemplo (MATUSSE,
2013) —, s3ao considerados como
precursores da estilizagao da musica ligeira
tocada em Lourenco Marques. Algo que ¢
narrado como um movimento muito
proprio de utilizar das tecnologias musicais
ocidentais, disponiveis naquela altura — um
set formado por instrumentos ocidentais,
tais como guitarra, baixo, bateria e
instrumentos de sopro. Esses musicos,
sintetizando elementos da musica ocidental
e das musicas tradicionais, acabaram por
gerar uma nova musica, que nao era nem
europeia nem tradicional, mas um som que
representava esses encontros, provocados
pela colonizacdo (LARANJEIRA, 2014;
SOPA, 2014; WANE, 2021 et al., ). Essa
geracdo ¢ apontada — tanto nos
depoimentos dos narradores da
marrabenta quanto em alguns textos
académicos — como precursores da
estilizagdo da musica urbana de Lourengo
Marques, que foi se acomodando sob o
signo “marrabenta”, ainda em periodo
colonial.

Marilio Wane, que ¢ historiador e
pesquisador do ARPAC - Instituto de
Investigacdo Soécio-Cultural, desenvolveu
uma pesquisa no periodo correspondente a
2011-2014, pelo ARPAC, intitulada
Marrabenta: Origem e Evolugdo, ele
explica essa dinamica e situa a Africa do

Sul nesse processo de
elaboracdo/reelaboragdo  musical  dos
mogambicanos:

[Podemos] colocar assim: uma
conclusdo sobre o que caracteriza
a marrabenta. Que, basicamente, é
uma adaptacdo, uma transposicao
de diversos ritmos das musicas,
das praticas expressivas de
musica e danga tradicionais, aqui
no sul de Mogambique, pra o
formato da musica popular
moderna, digamos — aquela
coisa... esse formato de baixo,

bateria, teclados, guitarras ¢ vozes
—, mas com base nos ritmos da
musica...das musicas
mocambicanas nessa regido... ha...
do pais. Himmm... esses ritmos
sdo, por exemplo, Xiparatuana,
xingomana, xigombela, makara,
zori, makwai... isso pode ser visto
nos passos das dangas e, muito
acentuadamente, no proprio ritmo
da musica, que depois... eh... quer
dizer, num processo... eh... enfim,
de intercimbio cultural, com as
informagdes que as pessoas
recebiam, ha uma influéncia
importante da  musica sul-
africana, que ja tinha se
modernizado — entre aspas — nesse
periodo ao longo do século XX,
porque a Africa do Sul ¢
importante  na  configuragdo
sociocultural de toda essa regido
do continente africano, porque
muitos mogambicanos viajavam
pra trabalhar nas minas de ouro na
Africa  do Sul e, nesse
intercambio, traziam muita coisa
que era incorporada a cultura
mogambicana também. Entdo, ha
uma influéncia importante da
Africa do Sul.. Alids, os
primeiros musicos mogambicanos
a gravarem em estudio, gravaram
a partir da década de 1950 na
Africa do Sul. Isso ¢ importante...
E também nos leva ao contexto
das zonas suburbanas... eh... de
Lourenco Marques... da antiga
Lourengo Marques... eh... que ¢
onde se concentravam também
migrantes de outros pontos do
pais, principalmente, de outros
pontos das zonas rurais das
provincias do sul de Mogambique,
muitos deles em passagem de ida
ou de volta pra Africa do Sul e
essas populagdes instalavam-se
nos suburbios da cidade de
Maputo também pra trabalhar na
zona urbanizada dos brancos na
cidade (WANE, 2020)".

Ao que parece, a revelia do Estado colonial
¢ do movimento de libertacdo, esses
artistas, a partir da Africa do Sul, estavam
pensando a musica que se propunham a
tocar e a gravar, como musica
mocambicana. Embora a Africa do Sul
vivenciasse nesse mesmo periodo o
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apartheid — com um racismo muito
proximo ao vivenciado pelos
mocambicanos, sob dominio colonial
portugués —, a0 menos no cendrio musical,
existiam  maiores  possibilidades de
crescimento para 0s musicos
mocambicanos, que podiam contar com
gravadoras, algo que ainda ndo havia em
Lourenco Marques, o que possibilitou a
producdo de uma musica que — mesmo em
solo estrangeiro e, talvez, sem elaboragao
politica intencional ou em primeiro plano —
, concretizava uma ideia de
mocambicanidade. Sobre isso, Marilio
Wane diz:

A nossa pesquisa foi buscar esses
elementos formadores da
marrabenta nao sé no suburbio,
mas também em certas zonas
rurais no sul de Mogambique ¢
também na dindmica das relagdes
sociais... eh... historicas... hum...
no contexto da cidade de
Lourengo Marques, sdo
importantes para entender certos
fundamentos e esses tais aspectos
formadores do que veio a se
tornar a marrabenta... Eh... desse
ponto de vista... eh... a marrabenta
tem alguns elementos de
resisténcia  social, cultural e
politico, por qué? Porque, como
uma expressdo cultural... eh... das
populagdes chamadas indigenas,
que habitavam principalmente as
zonas urbanas da cidade, a pratica
da marrabenta significava afirmar

0s valores
culturais...hum...digamos,

genuinamente mocambicanos.
Podemos colocar esse

“mogambicanos” entre  aspas,
porque, naquele momento, ainda
era um territério colonial... eh...
tal afirmagdo de identidade, a esse
nivel, ¢ uma coisa que ainda...
ainda estava em formagdo, ndo
tdo consolidado... hum... entdo, o
aspecto de resisténcia cultural que
a marrabenta tem ta, justamente,
no sentido de afirmar e valorizar
esses aspectos (WANE, 2020)".

E essa “mog¢ambicanidade” em formacgao,
ao que parece, para essa geragdo, surge de
forma plural, o que ¢ possivel atribuir por

ter sido forjada nas periferias de Maputo,
tendo o bairro da Mafalala como um dos
espacos emblematicos dessa gestacdo. A
Africa do Sul, do mesmo modo, figura
como local de sintese, pois era onde se
encontravam musicos de diferentes lugares
de Mogambique, numa cena musical
especifica — a “mogambicana”. O percurso
do rei da marrabenta foi o mesmo
experienciado por muitos outros de sua
geragao, pois
[ainda] jovem, Fany comeca a
frequentar a Mafalala e ¢ aqui
onde veio a ganhar este nome
emblematico: Fany Mpfumo,
pois, dentre muitos rapazes com
quem convivia, era 0 Unico que
falava ronga e € isto que fez com
que 0s outros jovens,
maioritariamente  oriundos  de
Gaza, o apelidassem de Xifanyana
xa Ka Mpfumo (O jovem de
Kampfumo). E de Xinfanyana que
evoluiu (sic) para Fanyana e deste
para Fany, alias, em 1955,
Mahecuana, ao longo da gravagdo
de Moda Xicavalo, chama o Rei
de Fanyani Mpfumo [...] Para
além da Mafalala, na sua
juventude frequentava a zona do

Umbeltzi e Beleluana (sic)
(MATUSSE, 2013, p. 16).

Fany frequentava periferias de outras
provincias, pois como vemos na citagcdo, a
zona do Umbeluzi, corresponde as cidades
da provincia (estado) de Maputo, banhadas
pelo rio Umbeluzi: Maputo, Matola e
Boane. Beleluane, portanto, ¢ um
distrito/bairro de Boane. No caso da
Mafalala, bairro da periferia de Maputo
(municipio-capital de mesmo nome do
estado), entre seus amigos, Fany era o
diferente porque falava ronga. O detalhe
esta no fato de que os oriundos de Gaza
falavam changana e eram predominantes
ali, mesmo sendo o ronga a lingua
predominante em Maputo — algo que serd
desenvolvido adiante. De toda forma, no
entanto, a marrabenta é cantada tanto em
changana quanto em ronga. Por ai, ja ¢
possivel perceber a base plural da musica
que, de acordo com os depoimentos de
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alguns dos narradores da marrabenta, nao
se trata de um ritmo musical, mas de um
movimento, como colocado anteriormente.
O que fica posto, a partir dos relatos, ¢ que
essa base plural da marrabenta possui dois
nichos de -elaboragdo: a periferia de
Lourenco Marques (atual Maputo) e os
estudios da Africa do Sul.

Ben Massinga, ronga da Manhica,
era um extraordindrio guitarrista e
com uma voz soprana bem
afinada.

Fany Mpfumo, depois da sua
derrocada no boxe, passou a ir
tocar com mais frequéncia em
banjas e em simples rodas de
troca de copos, ¢ por aqui que ¢é
“descoberto” pela discografica
His Master Voice, pois anos
antes, Mutano Gomes Feliciano ja
tinha gravado o primeiro disco de
musica ligeira mocambicana que
dera muito sucesso, e as editoras
sul-africanas, por conseguinte,
comegaram a ‘“‘cagar” 0s musicos
mogambicanos.

Note-se que Fany ndo fora gravar
logo imediatamente a seguir a
Feliciano (MATUSSE, 2013, p.
21).
Entdo, fora de Mocambique, esses artistas,
mesmo inconscientemente, ainda que
tenham origens em lugares diferentes do
territorio mog¢ambicano, produziam uma
“musica ligeira”, que ja possuia uma marca
mogambicana. Mais que isso, pelo visto, se
destacavam como musicos de instrumentos
de cordas, j4 que todos tocavam guitarras
(leia-se, aqui, o violdo e a guitarra elétrica)
e foram iniciados pela guitarra de lata.
Fany Mpfumo, no caso, migrou para o
bandolim.

O primeiro disco de Fany foi um
sucesso retumbante e ndo tardou
que a His o convidasse a gravar o
segundo que igualmente foi um
éxito, e assim foi sendo com todos
discos que ia gravando, facto que
levou a His a contratd-lo para
gravar um disco de duas musicas
trimestralmente.

Fany ndo era bom sé a cantar,
também o era a tocar e isto

leva a His a contrata-lo
também para acompanhar
alguns artistas que ali iam
gravar, ¢ assim que, dentre
outros, Fany tocou para
Alexandre  Jafety, Doroty
Ratheba, Doroty Mazuka e
Miriam Makheba, alids, umas
das cangbes mais famosas de
Miriam Makheba, a Clik song,
foi composta por Fany
(MATUSSE, 2013, p. 21).

Fany, assim como Ben Massinga, torna-se
um musico, também, de estidio. Nao
entrarei no tema que, talvez, disserte numa
outra ocasido, que ¢ a exploracdo dessas
gravadoras sobre o talento dessa geracao.
Eles trabalhavam muito, eram “produtos”
que garantiam sucessos para as gravadoras,
mas o reconhecimento de seus trabalhos
ndo condizia com a realidade econdmica
desses artistas. Segundo Matusse, além da
sonoridade a mensagem politica foi algo
presente na musica daquele periodo:

Apesar do sucesso a nivel
musical, algo apoquentava o
“monstro”: a coloniza¢do do seu
Pais! Isto faz com que componha
e grave muitas cangdes de repudio
ao sistema, o que enfureceu a
Policia politica colonial, a PIDE,
e passa a constar na lista negra,
alias, depois da criagdo da estagdo
de Radio “A Voz de
Mogambique”, algumas das suas
cangdes foram banidas, mas (sic)
mesmo assim, no seio dos
amantes da musica mogambicana,
as suas cangoes andavam de boca
em boca e os seus discos
continuavam atingir altos indices
de venda (MATUSSE, 2013,
p.22).

Para entendermos essa equagdo, Matusse
explica que, mesmo Fany sendo o artista
“mais banido de todos os tempos”, por
suas letras fazerem alusdo a
acontecimentos historicos, com elementos
que referenciam o racismo e a opressdao do
sistema colonial, além de aludir a luta pela
independéncia, ele passou a utilizar a
estratégia das mensagens subliminares, que
faziam com que algumas musicas
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driblassem a censura da PIDE e
circulassem nas radios:

Fany, de tempos em tempos,
langava temas com contetidos
incomodos para o colonizador e
alguns deles iam rodando na
radiodifusdo, dada a forma velada
como fazia passar a mensagem, o
que se pode ver, por exemplo, no
tema ‘“Vata famba va ni siya”,
onde no inicio diz “Vata famba va
no siya ka Mahulana” mas ja no
meio da musica, substitui a
palavras Mahulana com
Maundlana (Mondlane, o Obreiro
da Unidade Nacional). Esséncia
da mensagem: “Foram sem mim
ao Mondlane, mas eu também
para 14 queria ir!” [...] quando
grava o tema Mafalala, no meio
infiltra a seguinte estrofe: “A va
lungu va ti kokovisa” (os brancos
estdo de rastos) mas a PIDE ndo
entendeu porqué no inicio cantara
“a va lungu va makokovisa” (Os
brancos estdo a drenar) uma
referéncia &  drenagem da
Mafalala apdés uma vaga de
enxurradas  (sic) (MATUSSE,
2013, p. 27).

Embora ndo conheca a lingua ronga, nem a
changana, ouso dizer que os artistas se
langaram a estratégias como essas, devido
ao fato de, primeiramente, os portugueses
ndo conhecerem as linguas e, depois,
porque, mesmo utilizando-se de intérpretes
nativos, a propria estrutura dessas linguas —
gramatical, vocabular e fonica — favoreceu
o drible aos intérpretes e, o melhor,
conseguindo comunicar suas mensagens
aos seus interlocutores. Para Matusse
(2013), essa foi uma artimanha utilizada
por varios contemporaneos de Fany, tais
como Zeburane, Jafety, Mutano e
Francisco Mahecuane, que se colocavam, a
partir da musica, como guerreiros
ideologicos contra o sistema colonial.
Jafety, por exemplo, comegou a gravar as
musicas, cantando em portugués e em
xitswa, simultaneamente. Dessa forma, ele
ganhou a simpatia da PIDE, que entendia
sua mensagem. Com o tempo, ganhou a
confianga dos portugueses e conseguiu
circular sua musica, que dizia, em Xitswa,

“..Comadre, minha comadre, vamos la
fazer propaganda para a guerra acabar...”.
(MATUSSE, 2013, p. 28).

A GERACAO DE FANY MPFUMO
SOB O OLHAR DOS NARRADORES
DA MARRABENTA

Uma geragdo de artistas, que traz nomes
como Antonio Marcos, Wazimbo, Aniano
Tamele e Roberto Chitsondzo, os
narradores da marrabenta, apresentam
leituras e andlises sobre esse periodo e
mostram como a musica produzida na
Africa do Sul, pela geracio de Fany
Mpfumo (anterior a ele também), repercute
em seus trabalhos. Anténio Marcos (2020),
por exemplo, conhecido por ser pugilista e
um dos astros da marrabenta, nasceu em
Gaza, a 10 de Junho de 1951. Presume-se
que, por conta da polémica em torno da
invencdo da marrabenta, envolvendo os
nomes de Fany e Dilon Djindji, o ex-
pugilista faz questdo de comecar sua fala,
dizendo que ndo fundou nada:

Eu ndo sou fundador da
marrabenta, mas eu exercito a
marrabenta ja conto com 50 anos
hoje, area profissional, mas eu
comecei a tocar marrabenta desde
a infancia, aos 8 anos. Entdo, do
inicio da minha marrabenta até
hoje — ndo conto os anos
anteriores, conto os anos de area
profissional da marrabenta — eu
fecho 50 anos. Iniciei a gravagdo
de meu primeiro album em 1970

(ANTONIO MARCOS, 2020)".

Em seguida, ele traz a informagdo que
observei como algo comum nas biografias
de diferentes artistas que atuaram ainda em
periodo colonial:

Apbs isso, em 1963, o meu avo,
alids o meu tio [em tradigdo
africana chamamos de avo,
quando se trata de um tio, irmdo
de uma mae] trouxe uma viola da
marca Galo, que ele comprou na
estrada grande que se chama
Africa do Sul. Veio me oferecer.
E, no mesmo ano, sai para a
grande cidade da Lourengo
Marques, que ¢ a atual Maputo.

Rev. cient. UEM: Sér. ciénc. soc.. Vol. 3, No 2, pp 170-194, 2022



VG Conceicio

Continuou com a minha carreira
musical, mas veio a trabalhar
como empregado doméstico, sem
esperar que eu haveria de ser um
astro da musica mogambicana,
que hoje eu sou (ANTONIO
MARCOS, 2020)"",

E, logo depois, faz essa fala que julgo
importante para um registro formal do que
seria a geragdo de artistas como Fany
Mpfumo, Eusébio Johane  Tamele
(Zeburane), Francisco Mahecuane, os
outros que vieram antes deles e que, sendo
eu um pesquisador de fora, ndo consigo
acessar e nao tenho como citar, mas que se
presentificam através das existéncias dos
supracitados e dos que ainda podem falar,
como ¢ o caso de Antonio Marcos, que
apresenta suas influéncias:

Sabe, eu, eu quando aprendi a
marrabenta, eu ndo puxava nada
daqui de dentro. Eu puxava coisas
de Africa pra meter em minha
marrabenta. Mas os mais criados
que ca tive foram o Johane
Tamele, que ja era um crescido
pra mim; Feliciano Gomes
Mutombo, que era ja pra mim,
adulto. E quem me ensinou a dar
os primeiros acordes foi Feliciano
Valente Penda. Era 1 ano a mais
acima de mim. Eu so escutava os
discos que vinham da Africa do
Sul, que os mog¢ambicanos iam
gravar la. Por aqui, ndo havia
discograficas aqui. Gravavam 14 e
traziam gramofones, que hoje
chamam-se de gira-discos [ndo sei
se vocés brasileiros ainda tém
14...], é aquilo que me influenciou.
Tem muito mais, eu puxei do
estado do Quénia, puxei da Africa
do Sul, puxei um pouco também
desse pais, o.. Zambia! Eu
misturei uma coisa...estilo da
Africa... (ANTONIO MARCOS,
2020)i,
Ao ser perguntado quanto aos musicos da
marrabenta que ndo migraram para
Johanesburgo, sobre quais eram as
dificuldades enfrentadas, Antonio Marcos
responde que

[Tudo] foi dificil, mesmo apoés a
mudanca, tudo foi dificil. Vou

comegar da era colonial. Alj,
havia a PIDE DGS, que havia a
comissao de censura, pra saber o
que vocé estd a tocar, o que que
vocé estd a cantar. E o que vocé
esta a falar. Qual a mensagem que
vocé estd a transmitir ali. Eles
tinham que saber o que era. Caso
contrario, ou ia preso ou qualquer
coisa acontecia [...] E bom ndo
esquecer também que a PIDE ndo
¢ sO raga branca..a PIDE ¢ pra
todos. Mesmo os brancos,
prendiam-se entre eles; os pretos
também prendiam-se entre eles...
os brancos também aprendiam
nosso  idioma, os  pretos
aprendiam 0 portugués
(ANTONIO MARCOS, 2020)™.

Sobre os espacos onde se apresentava em
Lourengo Marques, no periodo colonial,
ele diz:

Era dificil tocar nos cabarés, essas
coisas de luxo... eu ndo entrava,
porque cantava em “lingua do
cdo”... era o que eles diziam: ndo
pode cantar em “lingua do c@do”
[uéuéuéué]...era pra caes aquilo...
Entdo, os assimilados tinha que
escutar aquela lingua deles, fado,
essas coisas...entdo, eu nio tinha
acesso...mas acabei tendo acesso
quando tinhamos a Radio Clube
de Mogambique, atual Radio
Mogambique, onde havia
divulgagdo de musica
mocambicana. Portanto, consegui
furar ali na década de 1970 pra
poder gravar ali. Se me
perguntassem onde gravei, eu
diria que minha primeira gravagao
foi na Produgées Golo e a
segunda  gravagdo foi na
Produgoes 1001, no mesmo ano
de 1970...recordo umas musicas
também... (ANTONIO
MARCOS, 2020)*.

O cantor de marrabenta expde a questdo
racial que, até o contato com ele, ainda nao
havia surgido diretamente no depoimento
dos demais narradores, com os quais ja
havia estado. Por isso, a seguir, tem-se um
trecho maior da conversa intermediada por
Edson Uthui, que estava presente e
intermediou a conversa, ja que, em alguns
momentos, foi necessario traduzir o
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changana. Antonio Marcos® fala que, por
ser preto e cantar em changana, ndo podia
tocar na zona de cimento, mas se
apresentava na Mafalala, aonde os brancos
iam para vé-lo tocar:

Edson Uthui: Entdo, a partir dai,
tinha contato com os brancos

Antonio Marcos: O branco, olha,
ouve ca: o preto toca sua parte
onde estd aqui, mas ndo vai ao
encontro de um branco que esta
ali. O branco vem e diz: “muito
bem, pretinho”, d4& um escudo.
Muitas vezes nao da, né? Vinha
cuspir e eu tinha que aceitar tudo.

Edson Uthui: Mas, entdo, nesse
periodo, ndo era um periodo
complicado, ndo se fazia a
censura? Os brancos vinham e
ouviam tudo?

Anténio Marcos: Aqui, censura ¢
quando se trata de gravagao.

Vércio: Ou entdo quando ia tocar
la no centro?

Anténio Marcos: Ya.
Vércio: Tocando aqui era livre?

Anténio Marcos: Aqui no mato,
vocé toca no mato, eles estdo ali
dentro, se eles sentirem que vocé
estd a tocar o contrario, vocé
desaparece ali. Se, onde eles
forem, tem a pesca... aquilo que
eles apanharem, que da para
pescar, ¢ aquilo que eles
carregam.

Entdo, o que fica posto na fala de Anténio
Marcos ¢ que ele, como preto e (ao que se
entende) indigena — segundo o Estatuto do
Indigenato —, ndo podia tocar no centro da
cidade, estabelecida como “zona de
cimento”, em antagonismo a ‘“zona de
cani¢o”, que inclui o bairro da Mafalala.
Os brancos ¢ que iam para a “zona de
cani¢o”, ouvir essa nova musica que, em
alguma medida, soava bem aos ouvidos
dos colonos, que, pelo visto, se agradavam
do som, mas nao dos pretos. Tanto que iam
destilar o racismo sobre os pretos da zona
do canico, como Antonio Marcos
apresenta, seja na cusparada ou na
perseguicao, que poderia acabar no sumico

de alguns.

Wazimbo, contempordneo de Anténio
Marcos, tem um historico diferente do seu
colega. Como ele mesmo se apresenta:

Eu sou um individuo
mogambicano, nascido no bairro
da Mafalala, aqui mesmo, a volta
da cidade, na periferia da cidade.
Nasci no ano de 1948, a 11/11,
entdo, desde a altura em que me
tornei cidaddo, nos primordios da
minha nascenca, fui sempre um
individuo envolvido com a
cultura. Isto por uma razdo
bastante simples: na minha casa,
0s meus progenitores, eram
pessoas  afins (WAZIMBO,
2020),
Ou seja, nasceu em Maputo, ndo precisou
migrar da zona rural para trabalhar como
empregado doméstico na capital e, pelo
que se percebe, desfrutou de mais acessos,
ao menos, em termos de cultura e
educagdo. A leitura que nos apresenta
sobre sua formag¢dao musical, sobre a
musica que ouvia nesse contexto ¢ a
seguinte:
O Fany Mpfumo emigra também
nessa mesma altura, década de
1930, finais da década de 1930,
pra Africa do Sul e se torna um
astro da musica, gravando junto a
outros colegas, outros
companheiros que ele conheceu
14, como Francisco Mahecuane e
etc, etc. E..E... Entdo, temos
acesso a essas musicas todas

através da Rdadio Nacional aqui.
Eu quero me lembrar que, na

altura, eu, ainda  gaiato,
acompanhava a pari passu,
portanto, a apresentagio

discografica destes artistas que
tocavam magika, exceto Fany
Mpfumo. Fany Mpfumo ¢ da
regido de Maputo, Provincia de
Maputo, entdo ¢é totalmente
diferente da provincia de Gaza.
Entdo, a Magika vem de Gaza.
Uma vez a magika tocada na
cidade, grande capital do pais —
julgo eu, esta minha opinido,
daquilo que eu pude viver, pode
ser que n’algum momento eu
esteja errado, mas aquilo a que eu
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estou a acompanhar e que estou a
dizer —, a magika, a dado
momento, perde o terreno pra
musica estilizada (WAZIMBO,
2020)xii,
Guardando uma ressalva que tém relacao
com a data em que Fany Mpfumo migra
para Africa do Sul — pois se ele nasceu em
1928, nao teria como migrar por motivagao
de trabalho aos dois anos —, essa fala de
Wazimbo, remonta ao ponto em que se
percebe a base plural da marrabenta... O
que parece interessante ¢ que, da forma
como ¢ colocado — para um leitor nedfito
nesse contexto —, fica relativamente
confuso, porque a Mafalala, bairro da
cidade de Maputo, onde ele nasceu e
cresceu, era, pelo que diz, o local onde se
tocava/ouvia a magika, que ¢ um dos
ritmos base para a marrabenta, mas uma
musica da provincia de Gaza. Aniano
Tamele chega a dizer que a marrabenta,
pelo que se pode entender, ¢ a estilizagao
da magika.

Mas a confusdo a qual me refiro,
aparentemente, se observa quando ele diz
que ouvia a magika, pois era o que estava
ali na Mafalala, acessivel para ele. Diz que
ndo ouvia Fany, porque esse era da
provincia de Maputo, mas da Matola-Gare.
Ao leitor estrangeiro isso pode causar
conflito de informagdes,  porque
“provincia” para os mogambicanos € o que,
para nos brasileiros, sdo os “estados” e,
para complicar mais um pouco, Maputo —
em Mocambique — ¢ um estado e ¢ também
a cidade, capital do estado, que possui o
mesmo nome. Entdo, quando se refere a
Fany como sendo de Maputo (o estado), eu
interpreto como: “ele era ronga, falava
ronga e¢ nao conhecia a magika, que ¢ de
Gaza e cantada em changana”. Mas ai o
leitor atento pode se perguntar “mas
Maputo, a capital, ndo era um territdrio
ronga?”.

Para tratar dessa questdo, recorro a Cabago
(2009) e a Mondlane (1995), novamente,

focando no trecho de seus trabalhos, em
que descreve a formacdo da periferia da

cidade de Maputo. Alids, outros autores
também falam sobre isso, a exemplo de
Gongalves (2020) e Vanessa de Pacheco
Mello (2013). Segundo esses estudos, a
cidade foi demarcada — a partir de um risco
de compasso sobre o mapa — de forma bem
segregacionista, instituindo a zona de
canigo, que era a regido onde os indigenas,
os mulatos, os assimilados ¢ — pelo que
apresentaram Severino Ngoenha e Ivan
Laranjeira, em visita ao bairro da Mafalala
— também alguns indianos e arabes. Ao que
entendi, esse suburbio j4 era uma regido
afastada da cidade para os grupos mais
discriminados  (indigenas, assimilados,
mulatos, indianos, arabes etc.) e, la dentro,
havia sub-regides: bairro dos pretos, bairro
dos assimilados, bairro dos mulatos e dai
em diante. O que demarcava essas divisoes
era 0 tipo de edificacdo
(cimento/madeira/zinco), ou seja, a
tipologia das habitagdes.

A Mafalala, ao que tudo indica, era um
bairro predominantemente mulato — onde
viveram Craveirinha, Noémia de Souza, os
irmaos Albasini, dentre outros —, mas, pela
sua extensdao, comportou subdivisdes e, ao
que parece, pode ser uma regido do
suburbio que foi se (re)organizando a
revelia do sistema colonial, justamente
pela diversidade da populacdo que ali
habitava, por conta do éxodo rural, pois
moravam la, também, Samora Machel,
Anténio Marcos e outros
pretos/assimilados. Pelos depoimentos dos
narradores falantes de changana, também
por aquele dado que Matusse (2013)
apresenta sobre a turma da Mafalala, da
qual Fany se aproximou na juventude,
houve uma ocupacao de ex-moradores da
regido de Gaza, ao ponto de eles
renomearem Fany como “o jovem de
Kampfumo”. Mpfumo era como os povos
tradicionais se referiam a Maputo, o estado
— assim explicaram diferentes pessoas com
as quais estive em Mogambique.

Sobre isso, Laranjeira (2014, p.27) explica
que os bairros Mafalala, Chamanculo e
Munhuana, acolheram a  populagdo
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“indigena” de Gaza, apos vitoria do
colonialismo portugués sobre o imperador
Ngungunhane, em 1895. Dessa forma,
desapropriados de suas terras, essa
populagdo de Gaza foi forgada a migrar
para as periferias de Lourengo Marques,
entdo capital da colonia. Sopa (2014, p. 33-
34) fala também da presenca dos macuas,
originarios da Ilha de Mogambique.
Segundo ele, a presenca dos macuas ja era
antiga na cidade — pelo que consta, desde
1882. Isso sem tocar em outros grupos que
estavam incluidos nas populagdes desses
bairros, a exemplo de goeses, islamicos,
comoreanos ¢ portugueses de “segunda
classe” (SOPA, 2014; LARANIJEIRA,
2014; et al.).

Essa informacdo ¢ ratificada nas palavras
de Wazimbo, quando diz:

Agora, até os dias de hoje, a
historia da marrabenta, que tanto
se fala, que tanto se procura
entender, a sua origem, quando se
comega, etc, etc... é... aqui onde
estamos, estamos a falar da
capital do pais, onde todo
individuo, quando quer atingir o
estrelato, procura chegar. Pelo
que eu convivi e pude
acompanhar, existia um ritmo que
¢ quase semelhante (ok?), mas
tinha a denominagdo de ma-gi-ka.

Ent8o... mas esse ritmo surge na
regido de Gaza, surge na regido de
Gaza, onde, nomeadamente, o0s
mineiros que deixavam o pais
pras empresas mineiras da Africa
do Sul, pra trabalhar, pra ganhar o
seu sustento. Estes mineiros é que
desenvolveram  este  género
musical, principalmente, nas
radios sul-africanas, nas
gravadoras sul-africanas e, dai,
espalhada pra o mundo... Estou
falando da década de...finais da
década de 1930...finais da década
de 1930... ok? (WAZIMBO,
2020)*,

A medida que Wazimbo contextualiza seus
habitos musicais e os de sua geracdo, trata
sobre a formacdo da musica urbana de

Mocambique e ¢ possivel flagrar em sua
narrativa que, para quem estava em

Lourenco Marques, havia uma disposi¢ao
predominante da musica estrangeira,
inclusive a musica brasileira. Segundo ele,
era possivel, também, ouvir musica
mocambicana na Radio Nacional, mas
aquela gravada nos estudios da Africa do
Sul.

Muito bem... A marrabenta, na
mesma altura em que eu era
envolvido a cantar Bossa Nova, a
cantar Rumba, a cantar Rock in
Roll, etc, etc, tudo isso que ja
enumerei, também ouvia a musica
africana, ok? Musica congolesa,
musica sul-africana, até musica
aqui da minha terra. Os primeiros
artistas que eu e meus colegas
ouviamos da musica
mogambicana era, sem duvida
alguma, o célebre Fany Mpfumo,
grande trovador da musica
mogambicana junto com Billie
Kuka, Alexandre Langa,
Francisco Mahecuane e outros
tantos que, na altura, gravavam
suas cancgdes através da Africa do
Sul, porque eram pessoas
emigradas pra Africa do Sul, onde
havia mais condigdes. Aqui,
tinhamos o  problema da
segregacdo racial, embora, na
Africa do Sul também fosse talvez
até pior que aqui, mas esse espago
cultural estava aberto, para
quem... que todo mundo pudesse
desenvolver suas capacidades.
Entdo gravavam e, através da
Radio Nacional, aqui, que era a
Radio  Clube de Lourengo
Marques, entdo veiculavam esse
género musical e dai passamos a
conhecer esses artistas
mogambicanos, que estavam por
ai e me influenciaram bastante
(WAZIMBO, 2020).

Aniano Tamele (2020) ¢ musico e ¢
também filho de Zeburane (Eusébio Johane
Tamele), portanto, esse teve um convivio
privilegiado com um dos precursores da
marrabenta e, por isso, faz uma
contextualizagdo, que acredito  ser
importante para o estudo sobre a musica
mogambicana, mantendo o foco na
marrabenta:

Por que a marrabenta? A
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marrabenta porque ¢ um ritmo
que se desenvolve muito na
zona sul do pais, sobretudo...
eh... na capital do pais, que ¢
onde se houve mais facilidade
na criagdo de banda, houve
sempre maior facilidade de
vocé se juntar, unindo
possibilidades de comprar
instrumento ou ir buscar na
Africa do Sul. E ¢é nesse
processo que a marrabenta
comeca a enraizar-se, mas eu
fico procurando perceber: a
marrabenta ¢ o qué? E um
ritmo? Marrabenta ¢ um estilo
de danga? E fui observando
que o0 nome marrabenta
surge... eh... inserido no ritmo
que se tocava.. H& muitas
interpretagdes, ma-ma-mas
uma delas, até muito usada em
algumas cangdes da época...
Mahecuane dizia “arrebenta,
fio!”,  Marrecuane... mas
“arrebenta, fio” é se tocar até
arrebentar a corda... é que
comeca a dar origem a esse
“arrebentar”. Mas também
surge, depois de... comega a
evoluir pra uma fase que ¢
preciso dancar até arrebentar,
dancar até cair. Esse dancar
até cair ¢ que também vai
dando origem a marrabenta.
Normalmente, esses nomes
nunca encontrou uma
explicagdo cientifica, até pelo
fato de que, na época,
ninguém se preocupou em
escrever isso. Entdo sdo fontes
que ndés vamos ouvindo,
fontes orais e da vivéncia
propria, que vamos
encontrando e que nos levam a
entender que a marrabenta tera
sido 1SS0 (ANTANO
TAMELE, 2020)*.

E ele quem faz a distingdio sobre algo que
muito confunde nd3o s6 a nos,
pesquisadores de fora de Mogambique, por
ser uma informagdo quase que de
conhecimento comum, que tem relacdo
com o0s ritmos que se encontram na base
em que se estrutura a marrabenta.
Geralmente, informam-se que moda
xicavalo e zukuta sdo desses ritmos, mas

Aniano Tamele explica:

Mas, dos ritmos que tocou, por
exemplo, Feliciano Ngome, que
foi 0 primeiro musico
mogambicano a gravar na Africa
do Sul — e Francisco Mahecuane,
que tem a cang¢do Moda Xicavalo,
onde ele fala e Fany Mpfumo toca
bandolim, foi a  segunda
gravacdo... ¢ o meupai foi o
terceiro... —, ndo se identificava
necessariamente com a
marrabenta... mas nem haver esse
conflito de se existe a marrabenta
ou magika... Eram ritmos tocados,
na altura, no interesse de divertir
as pessoas. Paralelamente a isso,
comegou a  surgir  outras
expressdes, que se confundem
muito com a marrabenta e
parecem ritmos. Por exemplo, eu
falei da marrabenta como um
ritmo, eu falei da magika como
um ritmo, mas depois vem zukuta,
que é s6 quando dangar, dizer
“Zukuta! Zukuta!”. Esse
“zukuta!” ¢ como diz “mexe-te!”.
Ai, tem gente que “eh, a dangar
zukuta” ¢ como a dizer “aquele ali
mexe quando danca” e zukuta
comecou também a se confundir
com ritmo mog¢ambicano, mas
quando era uma manifestagdo
propria de danga (ANIANO
TAMELE, 2020)*".

E sobre a proximidade ritmica entre a
magika e a marrabenta, Tamele diz:

Entdo, voltando a Eusébio Johane
Tamele “Zeburane”, no primeiro
disco que ele grava na Africa do
Sul, em 1953, ele, em algum
momento diz “ndo se sabe se ¢ a
magika... ndo se sabe se ¢ a
marrabenta...”. Ai, ele falava da...
de uma jovem que se comportava
mal, andava com varios homens...
e ele dizia “tu has de morrer e
deixar essa beleza, que ¢ a
marrabenta”, “has de morrer e
deixar essa beleza que tem a
magika”. Portanto, ha algum
sentido que, ja naquela época, eles
sentiam a proximidade ritmica
que havia entre a marrabenta ¢ a
magika... 1953... (ANIANO
TAMELE, 2020)*Vi,

Das dificuldades enfrentadas por Zeburane
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no periodo colonial, Aniano expde que

[Ele] foi preso pela PIDE, em
1971... Meu pai foi preso por duas
razdes: essas cangdes que ele
cantava, a interpretar o sofrimento
da mulher, em algum momento,
quiseram interpretar que estava a
interpretar o sofrimento do povo,
em relagdo a colonizagdo. Entdo,
ele foi denunciado “olha, ele tem
uns temas, que €& preciso
investigar...”, mas depois, ¢ uma
carta que ¢ interceptada, de um
amigo que estava na Tanzania —
naquela época, as cartas, abriam-
se —, a carta estava codificada, do
ponto de vista do contetido, ndo
dizia abertamente FRELIMO ou
luta armada, ndo havia como
escusar, mas o0s  colonos
desconfiaram daquela carta e
abriram a correspondéncia. Ele ¢é
detido em Xibuto, era vila, Vila
do Xibuto na altura. Ele
trabalhava na Sociedade Agricola
de Incomati, que era uma
companhia acucareira, ali de
Xinavane e ele, na altura, andava
com uma caravana de cinema
moével, para angariar tanto
trabalhando com isso como na
cooperacdo com os trabalhadores.
Ele é detido em Xibuto, em 1971,
pela PIDE, na altura... Em
Xibuto... Mas ele foi liberto no
mesmo ano da independéncia...
Portanto, ndo foi possivel provar
que aquelas cangdes estavam a
cantar para o colonialismo,
embora ele, por baixo do tapete,
houvesse muita informagdo ali...
(ANIANO TAMELE, 2020)*Viii,

Pelos relatos, € possivel afirmar que nao
foi facil para o artista da musica
mocambicana  trabalhar no  periodo
colonial. Sobretudo, aqueles musicos que
aderiram aos instrumentos que a
modernidade ocidental tornou acessivel a
partir da colonizagdao. Mas, o detalhe ¢ que
o sistema até permitia essa mistura na
musica, pois Portugal precisava transmitir
a imagem da mesticagem — para além da
pele — como um projeto do sucesso da
colonizagdo, portanto, um processo de
mesticagem cultural (CABACO, 2009;
LARANJEIRA, 2014; MONDLANE,

1995; SOPA, 2014). Entretanto, houve
perseguicio da PIDE** a esse mesmo
grupo, porque eles embarcaram na esteira
da “moderniza¢do”, mas queriam produzir
algo proprio. Almejavam, mesmo que
inconscientemente, misturar diferentes
ritmos dos diferentes grupos
etnolinguisticos, amalgamados no subtirbio
de Lourengo Marques, como um resultado
da opressdo colonial. Ansiavam por
experimentar essa mistura através dos
instrumentos, aos quais passaram a ter
acesso. Assim, a musica ligeira, a que
passo a chamar de marrabenta, devido a
sua génese plural — Aniano Tamele,
Wazimbo, Roberto Chitsondzon falam
sobre isso, o0 que apresento em outro
texto™ — se tornou um movimento cultural
sob suspeicdo. Um estado de suspeicao,
que ndo finda junto com a colonizagao.
Antoénio Marcos faz uma andlise a esse
respeito e conta que:

Saltando da era colonial para a
fase de transi¢do... a politica era
diferente... Aqui, era outra
politica... tinha que saber se vocé
canta isso para os colonos, o
colonialismo ou pra  era
revolucionaria. E eu parei nesse
precioso momento, porque eu
tinha que saber: o que eu vou
cantar para esse periodo? E
saltamos de uma fase para outra:
do colonialismo  para a
independéncia. Parei de 1975 a
1976. Comecei a tocar em 1977
de novo. Por isso foi uma fase um
pouco dificil, porque de uma
politica para outra ndo era facil
(ANTONIO MARCOS, 2020)**.

E continua, no didlogo que se desenvolve,
a partir dai:

Edson Uthui: Antonio Marcos
fez parte dos movimentos de
revolugdo, do movimento de
libertacdo de Mogambique?

Antéonio Marcos: Eu ndo sei
responder isso, porque mesmo eu
ndo fazendo parte do movimento
de libertacdo de Mocambique, o
Mogambique ¢ do mogambicano e
continua a ser. A bandeira nao ¢é
s6 para os que lutaram e
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defenderam a Iuta armada, a
bandeira € pra todos nos.

Edson  Uthui: Depois da
independéncia, o que passou a
cantar o Antoénio Marcos?

Anténio Marcos: Continuo a
cantar aquilo ... com pé naquilo
que vem ao encontro daquilo que
jaseioqueé...

Edson Uthui: Em termos de
mensagem,  quais sdo as
mensagens?

Anténio Marcos: Mensagens?
Educativas, como dantes fazia,
cantava mensagens educativas,
sociais...

Aniano Tamele apresenta uma analise na
mesma perspectiva de Antonio Marcos:

Vércio: E, apés a independéncia,
houve um acolhimento a musica
que seu pai fazia, assim como 0s
outros cantores da marrabenta,
por parte da FRELIMO?

Aniano Tamele: N&o, nunca
houve um trabalho profundo —
nem de investigagdo, nem de
recolha desse material. Esta muita
coisa  perdida..muita  musica
perdida, que, hoje, seria muito
bom pra um trabalho de
investigacdo, até para os mais
jovens que pretendem formar-se
nessa area, pros musicos que
aprendem a investigar o ritmo...ha
muita coisa que se perdeu... Na
altura, as musicas eram gravadas
em bobinas, algumas delas, acho
que perderam-se... Os arquivos
ndo estdo mais como deveriam
estar. Vejam que a Radio de
Mogambique ainda ¢ o maior
arquivo que nos temos de
conservacdo de materiais, mas um
trabalho profundo... Depois da
independéncia, o que houve foi,
como eu dizia no inicio, a
tendéncia a trazer mais a
investigacao de ritmos
tradicionais, por isso, comegaram
a surgir o Festival Nacional de
Musica  Tradicional, Festival
Nacional de Danca
Tradicional...danga tradicional ou
musica tradicional, uma coisa
assim... foram evoluindo até ao
festival que faz agora, que ¢ o

Festival Nacional da Cultura.
Alguns festivais eram
basicamente Xicomane, Makwai,
Xigubo, Tufo, ndo sei o
qué...esses ritmos tradicionais,
que tinha desaparecido, por causa
da colonizagio...

Edson Uthui: A musica urbana
ficou de fora?

Aniano Tamele: Ya,
exatamente... ndo... tocava-se,
mas ndo era muito elevada, a
musica urbana. Mesmo em
banquetes oficiais... N&o havia
convites a bandas, com
guitarras...Entendia-se que aquilo
era raga de colonos. O tempo é...
foi mudando, foi mostrando
também que a cultura... ndo travas
a cultura com as maos, ela
sozinha se reinventa a cada
momento... (ANIANO TAMELE,
2020)*".
Os dois artistas se mostram muito
conscientes sobre o processo, digamos, de
nacionalizacdo da musica mog¢ambicana.
Nesse sentido, a fala de Antonio Marcos
sugere — mesmo que de forma desviante —
essa suspeita sobre a marrabenta, no
periodo pos-independéncia, como algo que
pode estar relacionado ao fato de esses
artistas nao terem “tocado em armas” no
periodo da guerra de libertacdo. Aniano
Tamele aponta a necessidade de reavivar
as culturas tradicionais apagadas e quase
extintas pela colonizagao.

Outras duas questdes se impdem, apos essa
ultima reflexdo. Em principio, pensando no
xiconhoca, o inimigo interno, do qual trata
Meneses (2015), pergunta-se: serd que essa
foi a forma que a FRELIMO encontrou
para assegurar um rompimento, de fato,
com qualquer elemento que tivesse relacao
com a colonizagdo portuguesa, evitando
infiltragdes que atrapalhassem o projeto de
reavivamento das culturas nacionais? Indo
mais além: a marrabenta, ausente de seu
teor politico, agradaria em muito os
portugueses, como posto anteriormente,
mas, fazendo uma reflexdo com base no
Lutar por Mog¢ambique, de Mondlane
(1995), que aponta exatamente para a
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“modernizacdo da cultura”: nao estaria a
marrabenta — principalmente pelo seu teor
politico, assim também pela sintese
cultural da pluralidade existente em
Lourengo Marques que representa —
correspondendo a esse projeto apresentado
por Mondlane?

Sobre isso, Roberto Chitsondzo™!i, que ¢é
de uma geragao mais nova que a de Aniano
Tamele, Wazimbo e Anténio Marcos,
analisa em termos de traducdo™ da
tradicdo pelas juventudes, em diferentes
geracoes:

Como disse antes e numa outra
situagdo, a marrabenta ndo ¢ so
das pessoas aqui de Maputo, ela
ganhou a dimensdo de todo um
pais, como ¢ o nosso. Hoje, nos
podemos nos identificar fora,
sabendo que ¢ a marrabenta que ¢é
o género de musica que furou
fronteiras e que aparece o nome
da marrabenta além fronteiras.
Nido aparecem outros nomes,
naturalmente, e ndo podemos
deixar, devemo-nos unir em
relacdo a essa questdo de ser a
marrabenta uma bandeira pro
nosso caso. NOs temos a timbila,
por exemplo, que ¢ um
instrumento, digamos que ¢
reconhecido pelas Nagdes
Unidas... ¢é protegido pelas
Nagdes Unidas... Ora, se esse
nosso instrumento ¢ patrimonio
da humanidade, ndés devemos nos
juntar e nos abragarmos em torno
desse instrumento que, no mundo,
¢ conhecido. Se a marrabenta ¢
aquela que tem tendéncia a ser
melhor interpretada, etc., entdo,
vamos...vamos a isso € vamo-nos
unir em torno dessa mesma
marrabenta. Eu acredito que...
eh... mesmo nos Estados Unidos...
eh... alguém pode estar sub...
rabenta, mas inspirado nessa
nossa marrabenta... eh... ha outros
autores que devem estar por ai, no
Brasil e a fazer... dado que as
aparéncias  sdo.. ndo digo
aparéncia, mas sdo proximidades,
por assim dizer. Eh... e, hoje, os
Nnossos meninos ja ndo tocam
aquela marrabenta, tal como se
tocava antigamente, digamos, em

que o baterista tinha que fazer o
ruffar [reproduz o toque da
bateria, tocando ao fundo do
violdo]. Se eu tivesse uma
baqueta, havia de fazer o rufar ali,
né? Mas é mais ou menos nesse
sentido [continua a
demonstragdo], entdo, se eu fizer
[faz um toque variado] ¢
“dirlada”, entdo, acredito que
todos 0s compassos que possam
estar dentro daquele beat, por
assim dizer, podem ser, digamos,
forma de evolugdo da marrabenta.
Hé parceiros jovens, em que o
cara... ¢ pandza, né? Pandza...e
nos tentamos dizer “ndo, iSso nao
¢ musica”, mas eles estavam
inspirados, portanto, aquele toque,
o rufar da bateria, eles ndo ja
tinham no computador, entdo,
tinham que fazer um beat
aproximado... e faziam um beat
aproximado a este, a esta coisa.
Eles chamaram isso de pandza e
deu...os jovens tocaram muito
isto, mas acreditaram que, agora,
alguns deles tocam também a
marrabenta...voltaram pras suas
raizes, voltaram pras suas raizes e
acreditam que ¢ a partir dai que
nés temos esta marrabenta.
(ROBERTO CHITSONDZO,
2020).

Em consideragdo a discussdo acima, o
filésofo brasileiro Eduardo Oliveira, que
estava na ocasiao do encontro com Roberto
Chitsondzo, fez uma pergunta em relagao a
marrabenta:

Ela resistiu, tanto a colonialidade,
tanto a um periodo ideoldgico
mais restrito e, porque resistiu — e,
nesses dois periodos anteriores,
foi afirmada e negada —, nesse
periodo de agora, é por isso que,
talvez, cla possa se tornar a
bandeira nacional, justamente, por
ter passado por esses periodos,
sobrevivido, adaptado e, agora, ter
a condicdo, inclusive, de dialogar
com sotaques do mundo inteiro?
E possivel dizer isso?

Chitsondzo respondeu da seguinte forma:

Eh...eu acredito que sim, ¢
possivel... Se tu tiveres em conta
que... eh... a permanéncia com
que ela se afirmou — eh... de
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varias formas —, a sutileza com
que ela teve de... de se esconder
em algum momento, para
aparecer em outros momentos, é
uma coisa fantastica, né? Hoje
temos um festival, que se chama
Festival da Marrabenta, eh...
digamos... e a aceitacdo com que
as pessoas aceitam isto é incrivel.
E uma maneira incrivel das
pessoas fazerem viver esta
nossa...esta  nossa...esteé  Nn0Sso
género da nossa cultura. Eh...
pode-se dizer que ela, de facto,
conseguiu resistir a todas as
intempéries. Portanto, ja esteve
em tempestades, ja esteve em
marés altas e agora estamos,
digamos... ndo vai morrer na
praia... ndo vai.. (ROBERTO

CHITSONDZO, 2020)

Apbés pautar a suspeicdo sobre a
marrabenta, tanto no periodo colonial,
quanto no periodo pos-independéncia,
volto a Fany Mpfumo e ao que apresenta
Matusse (2013) no que diz respeito ao final
de vida do Rei da Marrabenta. Segundo
Matusse, Fany morreu em uma situagao
muito precaria, teve um final de vida que
ndo condizia com a importancia de El-Rei
para a histéria da musica mogambicana,
ndo apenas porque foi um dos precursores
dessa mog¢ambicanizacdo da musica, mas
também por sua colaboracio a luta
orquestrada pela FRELIMO, através de
suas letras e estratégias criadas para burlar
o colonialismo portugués. Para Matusse
(2013), Fany lutou com a arma que tinha: a
musica, por isso o considera um guerreiro,
justamente, porque, com essa arma, 0 astro
da marrabenta enfrentou o sistema, tendo
musicas suas banidas, como também ele
proprio  foi proibido de voltar a
Mogambique, pelo risco de ser preso pela
PIDE, acusado de subversdo. Mas,
segundo a opinido apresentada por
Matusse, do que foi feito por Fany
Mpfumo, apenas houve o esforco de seus
colegas de funcdo. Julga que faltou
honrarias, por parte do Estado, que deveria
té-lo reconhecido também como herdi da
independéncia.

CONSIDERACOES PRELIMINARES:
moc¢ambicanidade, nacionalismo ou
resisténcia?

Ao ter em tela a contextualizagdo feita até
aqui, proponho — em cardter de
consideragdes preliminares — colocar
questdes que nao estdo definidas, mas que
funcionam nesse processo de investigacao
como vetores que conduzem a uma
reflexdo, que ¢ produto de diferentes
abordagens sobre a marrabenta. Até se
poderia dizer que, de alguma forma, o
movimento artistico-musical-cultural que ¢
a marrabenta, desde sua génese, ¢ uma
narrativa em disputa ou motivo de
desconfiancas.

Como se tem colocado aqui, desde o
principio, ha duas preocupagdes ou mesmo
tarefas que se presentificam nesta pesquisa:
a primeira tem relagdo com um exercicio
de acessar uma chave de pensamento fora
do eixo euro-ocidental; ja a segunda, que
corrobora a primeira, estd vinculada a
busca  pela interpretacao/elaboracao
anticolonialista/nacionalista que surge da
periferia. O que ndo significa, de todo
modo, que serdo descartadas as
elaboragdes que nascem no seio da elite
intelectual, mas que toma a periferia como
centro da questdo, nesse momento.

Desse modo, ¢ valido recuperar nesta
seccao uma discussao realizada no ambito
da pesquisa sobre o Nos Matamos o Cao-
Tinhoso e que tem relagdo com as origens
do pensamento nacionalista no contexto
dos PALOP, no periodo colonial. Com
base nos estudos de Cabago (2009) e
Mondlane (1995), fica relativamente
tangivel um retrato social da sociedade
mocambicana desse periodo. Nesse caso,
torna-se valido trazer dois temas presentes
nos dois estudos socioldgicos desses
mogambicanos. O primeiro diz respeito a
formacdo da elite intelectual que deu a
tonica ao pensamento de resisténcia
anticolonialista até a década de 1940. O
segundo toca na configuracio da
populagdo que se organizou no suburbio de
Loureng¢o Marques.
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Para Mondlane (1995) e Cabago (2009), ¢
no século XX que o pensamento
anticolonial comega a se estruturar e iSso
tem relacdo com a ocupacdo efetiva do
territorio mogambicano, portanto com a
chegada de wum nimero maior de
portugueses, o que acabou mexendo na
configuracdo social que se tinha
organizado até aqui e que reservava ao
mestico um relativo lugar de poder, perante
o africano (assimilado ou indigena). O
pensamento dos mesticos ja veiculava uma
ideia de nacao, mas algo que nao rompia
com o colonialismo.

Conforme Andrade (1997) ¢ o que se pode
chamar de protonagdo. Ou seja, uma ideia
que circulou no ambito dos PALOP, desde
as primeiras décadas do século XX, e que
foi orquestrada por intelectuais das cinco
coldnias portuguesas, que se encontravam
em Portugal, para concluir a formagao
iniciada nas colonias. A ideia desses
intelectuais era, a partir da Junta de Defesa
dos Direitos d’Africa — JDDA, tendo o
jornalismo como brago principal — tanto na
metropole como nas colonias —, fazer
circular os ideais que pressupunham o
desenvolvimento das provincias. O
argumento  desses  intelectuais  era
desenvolver as coldnias para desenvolver a
metropole. Depois, principalmente, de
reivindicarem a educagdo dos indigenas,
como processo principal de
desenvolvimento das colonias, esses
intelectuais passaram a “incensar” o
nativismo, que tem suas origens ainda no
século XIX, com forte apelo a valorizacdo
das tradicoes locais e que volta a ganhar
forca no movimento protonacionalista que
se deu nas primeiras trés décadas do século
XX.

Andrade (1997), explica que, para esses
ideodlogos, a nacdo portuguesa abrangia a
metropole e as cinco colonias, mas o que
eles defendiam, em primeiro plano, era a
construcdo de uma nacgao africana, formada
pelos cinco territérios do ultramar, sem
perder o vinculo com a metrépole. No
segundo plano, tem-se o investimento no

desenvolvimento das colonias, a partir das
proprias riquezas. Ou seja, ja havia a
contestacdo da exploracao das coldnias,
sem retorno economico e social, mas nada
que levasse ao rompimento com Portugal.
Segundo Andrade (1997, p.111), “o
discurso dos idedlogos africanos na
matéria ¢ ambivalente: ora oscila entre a
frontalidade da assumpg¢ao do nativismo
naquela primitiva acepc¢do, ora rejeita
qualquer conteido conducente a ruptura
dos lagos com a Pdtria portuguesa”.

Algo que chama a atencdo nessa
contextualizagdo ¢ que Madrio Pinto de
Andrade vai dizer que “o ideario
protonacionalista falece no inicio dos anos
1930” (ANDRADE, 1997, p. 77), mas
Cabago (2009), contextualizando as
movimentagoes ocorridas em
Mogambique, vai dizer que a geracdao de
1940 ¢ a que considera como a da
protonagdo. Ele trabalha essa categoria
para explicar, na esteira de Jean Ziegler,
que se trata da “fase do processo de
‘conscientiza¢do nacional’ e niao da ‘ideia
estruturada de nagdo’”. Ou seja, € nesse
periodo que surge a discussdo nacionalista,
mas ainda nao ¢ com ideias voltadas para a
independéncia, pois essa cena,
mesticamente  protagonizada, pensava
ainda na humanizagdo do colonialismo € os
mesticos ainda se encontravam divididos
entre representar os interesses dos
africanos e reivindicar a cidadania
portuguesa. Entdo havia uma consciéncia
colectiva sobre a nacdo, mas essa
consciéncia ainda ndo era desenvolvida em
torno de uma alternativa que rompesse
com o sistema colonial, com a exploracdo
e subjugacdo dos mogambicanos. A
geracdo, da qual fez parte os poetas José
Craveirinha e Noémia de Souza, foi
tomada pelo “nativismo”, que

por meio de congregagdes

religiosas protestantes, de
algumas das chamadas “seitas
religiosas”, de  movimentos

messianicos e de forgas politicas
que nasciam na Africa do Sul e
Rodésia (...) iria reforgar-se com
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os ideais pan-africanistas da
didspora americana e europeia
que lhe chegavam também pela
literatura e  pela  musica.
(CABACO, 2009, p. 35-36).

Em se falando das influéncias das
congregagdes religiosas, ¢ valido tocar na
importancia delas para a formagdo das
consciéncias fora do seio da elite local,
portanto, para além de um grupo de
intelectuais académicos. A revelia das
autoridades coloniais € como processo
resultante das desapropriagdes de terras no
interior de Mogambique — como colocado
anteriormente —, formou-se um grupo
social na periferia de Lourenco Marques
(atual Maputo), os grupos periurbanos, que
mesmo estando fora da  politica
assimilacionista do Estado Colonial, mas
constituindo uma classe de
“semiassimilados”, que foi desenvolvendo
formas (individuais ou coletivas) de
resisténcia e subversdo ao colonialismo.
Isso, devido ao sentimento de africanidade,
desenvolvido no contato com um “pan-
africanismo rudimentar”. Desse grupo,
sairam muitos colaboradores da
FRELIMO. Pessoas que serviam de
informantes ou compunham as milicias da
frente. Muitos desses, buscou sua
sobrevivéncia, ora servindo a FRELIMO,
ora servindo ao colonialismo. Outros,
serviam apenas a administrag¢do, traindo,
muitas vezes, seus irmaos, sem pensar (ou
por ndo acreditar) numa mudanca daquele
quadro de opressao (CABACO, 2009).

Essa  contextualizagdo  serve  para
comegarmos a pensar possiveis respostas
para questdes que se impdem no ambito
desta  exposicdo. Como vimos, a
marrabenta — considerada aqui como um
movimento de sintetizacdo de elementos
musicais diversos na estetizacdo das
musicas tradicionais — surge entre as
décadas de 1930 e 1940, por isso ndo pode
deixar de ser pensada considerando os
pressupostos aqui apresentados.
Justamente, porque ¢ um movimento que
ocorre na musica, mas que se desenvolve a
partir de transformagdes ocorridas no

ambito de processos historicos e sociais.
Nesse caso, como defende Honwana
(2017), em A velha casa de madeira e
zinco:

A marrabenta ndo pode ser
correctamente interpretada se nao
compreendermos que ela é fruto
das mesmas circunstancias que
deram origem as caracteristicas
particulares do nosso movimento
associativo e do chamado
protonacionalismo, e que
inspiraram escritores, poetas e
activistas ~ sociais que  tdo
brilhantemente  exprimiram a
denuncia, 0 protesto, a
reivindicagdo ¢ a propria Vvisdo
futura que ¢ a matriz do
Mogambique de hoje
(HONWANA, 2017, p.46).

Produtivo é, nesse momento, tocar na
configuracdo que Honwana apresenta, para
explicar como funciona a ideia africana de
na¢ao ou mesmo o nacionalismo africano.
Primeiramente, ele diz que, diferente do
que ocorreu nos demais continentes, o
nacionalismo, em Africa, “sempre se
manifestou com as mesmas caracteristicas
de abrangéncia, unindo e galvanizando
todos os povos sob a dominagdo colonial”
(p. 97), portanto, “sempre se pronunciou a
favor da unidade dos paises africanos™ (p.
101). Segundo ele, a ideia de nagdo
africana, com certeza, tem suas origens nos
ideais panafricanistas, tendo a abolicdo das
fronteiras criadas pelo colonialismo como
um dos principais problemas a ter que
lidar.

Luis Bernardo Honwana rompe com
qualquer  formulagdo  ocidental de
nacionalidade, seja nos pressupostos de
Ernerst Gellner (1983) apud HONWANA,
2017), quando diz que o nacionalismo,
além de ser um fendmeno ligado ao
desenvolvimento, ¢ um processo que
cristaliza novas culturas e ndo se liga em
reavivar as antigas culturas; seja na tese de
Benedict Anderson (1983, apud
HONWANA, 2017), quando postula que a
capacidade de imaginar a nagdo fica a
cargo das populacdes letradas. O autor
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também contesta Gellner na concepgao do
nacionalismo a partir da imposi¢do de uma
cultura “sinal elevado” sobre as culturas de
“sinal baixo”, correspondente a maioria da
populagdo. Ele se contrapde a isso,
explicando que a nagdo africana tem o
multiculturalismo como “bandeira que os
paises africanos tém a todo custo de
defender para garantir as diferentes
comunidades o pleno usufruto da
cidadania” (HONWANA, 2017, p. 109).
Ele, entdo, explica que a consciéncia ainda
¢ a mesma, 50 anos ap6s a independéncia:

O projecto permanece 0 mesmo: o
de construir a nagdo a partir das
fronteiras herdadas do
colonialismo. Portanto, a base de
referéncia do nacionalismo em
Africa ndo pode ser, em
definitivo, a da etnicidade; sera,
talvez, uma base ainda ndo
inteiramente realizada: a que vai
ser constituida pela nova nagdo
que cada estado e o conjunto dos
seus cidaddos forem capazes de
criar com os recursos de que
dispdem e os instrumentos que a
histéria comum lhes legou.
(HONWANA, 2017, p. 109).

Em se tratando de multiculturalismo e
recusa a formulag¢des ocidentais, torna-se
oportuno trazer Craveirinha (2008), em seu
O folclore mo¢cambicano e suas tendéncias
— livro organizado postumamente pelo
filho do poeta, José Craveirinha Filho —,
uma coletdnea dos textos criticos de
Craveirinha, sobre as expressdes culturais
mocambicanas, que foram publicados em
diversos jornais em circulagdo na, entdo,
Lourengo Marques, entre os anos 1955 e
1987. Ja no inicio, no texto de
apresentacao, assinado por Aurélio Rocha,
¢ possivel ao leitor nao
mocambicano/africano, entender que ao
acionar o conceito “folclore”, é importante
ressaltar que — nas palavras de Rocha —
“Craveirinha chama a atencdo para a
importancia do folclore, que ndo ¢
‘exotismo recreativo’ (sic) como faz
questdo de frisar, na afirmacdo de um
povo” (CRAVEIRINHA, 2008, p.7). E o
proprio Craveirinha que escreve no 4 voz

de Mogambique, em 1964
(CRAVEIRINHA, 2008, p.31), sobre suas
concepgoes do que seja o folclore:

Quando uma comunidade de
homens exprime de maneira
propria os seus estados de alma,
as suas necessidades espirituais e
os seus conceitos de Belo, do
Bom e do Mau, assim como
quando cria as suas regras
alimentares e suas normas de
indumentaria ou busca a
transcendéncia através de ritos
invocatorios e se submete a uma
mistica divinatéria (crengas num
Ser supremo), essa comunidade
de pessoas faz FOLCLORE.

E na medida que esse folclore
distingue o comportamento de
uma comunidade de pessoas, essa
comunidade ganha o direito a
qualificagdo de POVO. E ¢ entdo
que o FOLCLORE passa a
significar uma tradicdo multi-
familiar e o respeito pela tradigdo
representa um meio de legitimar
no consenso geral a dignidade
gregaria. (CRAVEIRINHA, 2008,

p.31).
E possivel perceber, 2 medida que se passa
a ter contato com suas cronicas que,
mesmo datadas no periodo supracitado —
muitas delas ainda em contexto colonial —,
o tratamento que Craveirinha da as
manifestagdes culturais mogambicanas, as
quais se refere como  “folclore
mogambicano”, ¢, justamente, o de
expressoes culturais tradicionais,
expressoes culturais do lugar, a que veio se
chamar/demarcar como Mogambique. A
marrabenta, nesse sentido, aparece nas
crénicas do poeta mogambicano como uma
dessas manifestagdes culturais,
genuinamente, moc¢ambicanas. Assim, da
mesma forma como José Craveirinha
analisa as manifestagdes do xigubo,
xigombela ou n’fena, ele faz com a
marrabenta: descreve suas caracteristicas e
critica as execugdes dos diferentes grupos
que se apresentam nas associagoes.

CONSIDERACOES FINAIS

Como bem coloca Wane (2021), no texto
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Marrabenta: as dindmicas historicas e
socioculturais no contexto do seu
surgimento, a marrabenta per se ¢ um
fenémeno revolucionario, que representa
um movimento de constru¢ao identitaria no
campo da musica mogambicana. Como
uma elaboragdo “espontanea” da periferia,
sem a mentoria das elites econdmica e
intelectual (sistema colonial e lideres
mesticos ou assimilados dos movimentos
anticolonialistas) existentes no contexto
histoérico em que esse movimento comega a
existir, a marrabenta se impde de forma
bastante voluntariosa e suficientemente
complexa.

Em seu primeiro momento, pode-se fazer
uma leitura de que a marrabenta surge em
tracados espontaneos, fluidos e
abrangentes, delineando uma
mog¢ambicanidade na musica urbana de
Lourenco Marques. Chama a atencdo o
fato de ter sido elaborada a partir de
emigrantes do territério que, a altura, era
demarcado como Mogambique, pela
colonizagdo portuguesa. Os pressupostos
de Craveirinha (2008) — quando fala das
nogoes de “folclore” e “povo”, com as
quais opera, ao se colocar em seus textos
criticos sobre o folclore mogambicano —,
entdo, pode ajudar a pensar esse processo,
pois é estando na Africa do Sul que as
geragdes de Feliciano Ngome, Johane
Tamele, Francisco Mahecuane (décadas de
1930/1940) e a de Fany Mpfumo (década
de 1950) passam a trabalhar a identidade
“musica mogambicana”.

Como vimos anteriormente, uma “musica
mocambicana” que ja nao se podia chamar
pelos nomes tradicionais — magika, n’fena,
xigubo, dentre outros estilos —, uma vez
que era resultado de um processo de
amalgamac¢ao de ritmos mogambicanos e
de outros lugares do sul da Africa, além de
sofrer uma estilizagdo, como exposto
anteriormente, no uso da tecnologia
musical do ocidente. Entretanto, mesmo
partindo desse processo, essa musica que
passou a existir em fonograma possuia ja
distintivos que a identificavam como

musica moc¢ambicana, fora ou no interior
de Mogambique.

A complexidade que se impde nesse debate
se encontra, justamente, nesse quesito.
Para o olhar estrangeiro, ainda ¢
complicado tratar dessas questdes que
surgem, a medida que vai se definindo um
foco sobre a marrabenta, sobretudo a
producdo em contexto colonial. No
entanto, algumas questdes estdo na
superficie do debate e surgem nas
formulacdes dos artistas e intelectuais
mocambicanos, que tém se langcado a
pensar sobre a musica, a identidade
cultural e o nacionalismo em Mogambique.
No tocante a marrabenta, fica eminente a
disputa por protagonismo na sua narrativa,
como também o debate sobre sua elevagao
a simbolo da nacgao.

A maioria dos musicos que colaboraram
para esta pesquisa defendem-na como uma
atualizacgdo da magika (Craveirinha
também considera), portanto,
estabelecendo uma origem changana.
Antonio Sopa e Luis Bernardo Honwana
estabelecem a marrabenta como originaria
do n’fena, um ritmo musical ronga. Ja Rui
Laranjeira e Marilio Wane, defendem uma
origem plural, pois, para eles, a marrabenta
nasce da mistura de ritmos tradicionais,
estilizada  pela  tecnologia  musical
desenvolvida pelo ocidente, sem a
predominancia de nenhum dos géneros
tradicionais. Mais que isso, esses dois
autores e narradores da marrabenta, assim
como Aniano Tamele e Roberto
Chitsondzon, consideram a marrabenta ndo
como um estilo de musica, mas como um
movimento musical. Nesse caso, fica
possivel entender que a mistura, a que se
convencionou chamar de marrabenta, pode
ocorrer em varios niveis, com diferentes
elementos, em épocas diferentes, como
ocorreu com o pandza, que € a atualizagao
da marrabenta a partir da adi¢do de
elementos do rap e da musica electrénica.

No contexto da discussdo da marrabenta
como simbolo nacional, consta que, no
periodo colonial, ela passou por um
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processo de apropriagdo pelo sistema
colonial, para figurar como resultado da
politica lusotropicalista, que incensava a
mestigagem como projeto proficuo dos
portugueses. Nesse caso, a marrabenta
figurava perfeitamente como simbolo da
“nacdo portuguesa” nos tropicos. Algo que
acabou ndo vingando, pois como exposto
aqui, a marrabenta passou a ser, inclusive,
objeto de desconfianca das elites coloniais.
De outra forma, a marrabenta também foi
alavancada pelos movimentos anticoloniais
e inserida nas grades artisticas das
associagdes  lideradas  pelas  elites
intelectuais mesticas ¢ assimiladas, mas
acabou por ndo ser escolhida como
simbolo do projeto de nagdo arquitetado
pela FRELIMO.

Por parte dos colonos, ¢ possivel entender
que o rechaco tem relagdo com as
mensagens que passaram a figurar nas
letras da marrabenta e isso recai na questao
linguistica, pois a marrabenta, ainda hoje, ¢
cantada nas linguas ronga e changana.
Assim, para o sistema colonial, isso fazia
com que a situagdo fugisse ao seu controle,
porque além de cantar na lingua da nagao,
que tinha os moldes ocidentais, havia as
estratégias utilizadas pelos cantores, tais
como Fany Mpfumo, que, conforme
Samuel Matusse informou, ludibriava o
sistema escrevendo uma letra (a ser a
apresentada a censura da PIDE) e cantando
outra, a partir de artimanhas reconhecidas
apenas pelos falantes das linguas locais.

No tocante a FRELIMO, a situacao ganha
mais complexidade, porque,
aparentemente, a marrabenta cumpre com
os anseios de modernidade esperados pela
revolucao: construgdo de um ‘“homem
novo”, que rompe com o “tribalismo” e se
pensa como mog¢ambicano, na construgao
de uma ideia de nacdo vinculada com o
retorno as origens, na valorizagdo das
culturas locais (MONDLANE, 1995;
CABACO, 2009). Os artistas da
marrabenta sdo homens e mulheres, que,
desterritorializados e empurrados para a
periferia da capital da colonia, Lourengo

Marques, se misturam e reinterpretam suas
tradicdes na amalgamacdo com outros
povos em mesma situagdo. Segundo
Cabago (2009), esses habitantes da
periferia sdao ‘“semiassimilados” e, de
alguma forma, mesmo estando na periferia,
mantinham contato com outras
epistemologias (as igrejas das missdes
suicas, o islamismo e a propria experiéncia
periférica) e  desenvolveram  uma
consciéncia nacional, com uma ideia de
nagdo que parece estd muito mais fincada
nos ideais do panafricanismo, da
protonagdo e do nacionalismo africano, tal
como  professam  Andrade  (1997),
Honwana (2017) e o proprio Cabago
(2009).

No entanto, ainda assim, a marrabenta
permanece irreverente, a medida que nao
cumpre com alguns pactos do nacional,
como a questdo linguistica, por exemplo,
pois a nagdo precisa ter uma lingua que
corresponda a todo o territorio. Changana e
ronga sdo duas linguas faladas apenas no
sul de Mocambique. De outra forma, ao
que parece, a marrabenta, numa forma
muito propria de existir, também, ndo foi
modelada por outros grupos que nao
fossem esses radicados na periferia e ndo
incluidos na politica de assimilagdo do
Estado Colonial. Rebelde em sua esséncia,
esse movimento artistico manteve-se
independente, inclusive, do movimento de
libertagao.

Embora, alguns artistas dessa cena tenham
se identificado com a luta operada pela
FRELIMO - tais como Johane Tamele,
Fany Mpfumo e Alexandre Langa, por
exemplo —, ndo foram os intelectuais,
militantes da frente de libertagdo, que
delinearam as transformagoes ocorridas no
campo musical. A marrabenta foi, desde
seu inicio, uma elaboracdo dos, entdo,
concebidos como  “indigenas”, na
sociedade  colonial.  Diferente, por
exemplo, do ocorrido da Musica Popular
de Angola, no mesmo periodo.

Segundo Alves (2013) analisa — a partir
dos agrupamentos N’Gola  Ritmos,
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Angolenses, Kissanguelas, Fapla Povo —, o
MPLA mantinha vinculos com a cena da
musica popular urbana. Esses grupos,
assim como os artistas da marrabenta,
também cantavam nas linguas locais e
veiculavam mensagens revolucionarias
(antes, durante e apds a independéncia). A
diferenca ¢ que, em Angola, pelo que
apresenta Alves (2013), eles atuavam
reconhecidamente como porta-vozes no
movimento de libertagdo. Portanto, a
autora explica que era comum as letras
fazerem alusdo ao marxismo e criticas ao
Estado, no contexto colonial. Apds a
independéncia, era comum cantar os herois
da independéncia, aqueles que morreram
na guerra, como também era comum cantar
os ideais do MPLA e fazer criticas aos
partidos politicos que se estabeleceram no
pos-guerra, contrarios ao MPLA.

Contudo, ao pensar a marrabenta como
movimento de “nacionaliza¢do” da musica
mocambicana, acredita-se que nao se pode
deixar de aferir mérito a esses trovadores,
porque tanto a geracdo de Feliciano
Ngome e Euzébio Johane Tamele, como a
de Fany Mpfumo, estando fora do territdrio
delimitado como Mogambique, passaram a
forjar a identidade cultural mogambicana
na musica e, ao que parece, ¢ 0 que se
mantém até a atualidade, se a concebermos
— na esteira de Marilio Wane, Aniano
Tamele e Roberto Chitsondzon, et al. —
como um movimento de sintese das varias
tendéncias musicais tradicionais. O que
ainda nao fica tangivel ao olhar estrangeiro
¢, justamente, o entendimento sobre
“alinhamento”/“desalinhamentos”  desse
movimento musical com a FRELIMO.
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